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inselSciua falsurilor

Preliminarii la o cercetare

cu ne

Ioan Darida.

Preliminaries to a Research of Criminal Fakes

Approaching the phenomenon of arrwork faking forces us ro make a

necessary distinction between two q?es of fake, based on their mechanism:
Fake done in ,,good faith", be it an attempt to prove one's skill or a

result of a so-called ,,restoration interwention" which dodged the scientific
principles specific to this field (the guilt cannot be owned in this case).

Fake done knowingly, in order to defraud, counterfeit so as to obtain
material benefits - the criminal fake.

In all cases, the beneficiaries' illiteracy, ignorance and drive towards
greatness or accumulation have generated the two types of fakes, with their
multiple versions. In all cases, artwork is seriously affected, both morally
and physically, until it frequently turns to nothing, especially in the first
fake type when, the interwentions in ,,good faith" show no respect towards
the work of art.

The aim of this article is an attempt to inventory and study criminal
fakes.

Abordarea fenomenului falsificirii operei de arti. impune pentru in
ceput o necesari distinclie intre cele doud tipuri de falsuri pornind de la
mecanismul producerii 1or:

Falsul produs cu,,bund credinld", fie c5. este vorba de incercarea is-
cusinfei, fie c5. a rezultat prin interwenlii de aEa zisi. ,,restaurare" cu elu
darea principiilor qtiin{ifice ale acestui domeniu (caz in care nu poate fi
evacuatd culpa).

* Conf. univ. dr. Ioan Darida, erpert restaurator.
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Falsul produs cu buni qtiinld pentru a escroca, contrafacerea cu in-
ten{ia de a atrage foloase materiale - falsul cu inqel5ciune.

in toate cazurile, negtiinfa, ignoranla, dorinla de mdrire sau de acu-
mulare a beneficiarilor au generat cele doub forme de fals cu multiplele lor
variante. in toate cazurtle grav prejud.iciate sunt operele de art5, atdt moral
cat qi fizic, ajungAndu-se adesea pdni la neantizarea 1or, in special in cazul
primului tip, cAnd cu ,,buni credinfd" se interwine fhri urmd de respect
pentru operh.

Ceea ce propun in acest articol este o incercare de inventariere qi apoi
de studiu al falsurilor cu inqeldciune.

Lumea falsurilor in artd a fost mult[ vreme invdluitS, in mister, abor-
dati fiind in ,,clar obscurul" interpretdrilor, de cele mai multe ori savante

in sensul academic al cuvAntului, dar r[mAnAnd in final, inevitabil, in ace

eaqi sferi a manifestirilor subiective. Mijloacele de investigalie a materiei
operelor de artd pe care ni le oferi qtiinla prin cercetirile din ultima ju-
mdtate de secol qi cu prec5dere cele foarte moderne in ultimele decenii au
jucat un rol decisiv in demitizarea acestei vaste problematici a falsurilor;
de aceea cred cd revizitarea acestei teme este oportund aici Ei acum. Cu atAt

mai mult cu cAt in ultima vreme piala de artd se confruntd cu acest feno

men, la cote nebdnuite, care capdtd accente dramatice.

Fenomenul este amplificat in mod paradoxal de mijloacele rapide de

informare ale internetului. Oferte qi tranzaclii sunt derulate prin interme-
diul nenum[ratelor site-uri cu prea pu]ine posibiliteti sau intentii de ve

rificare a ,,marfii".
Mobilul shvArgirii unui fals al producerii Ei punerii lui in circulalie se

afld in insdqi defini{ia pe care Frank Arnau o nota inl964 in prefala cirlii
sale ,,Arta falsificatorilor - falsificatorii artei" .

,Ialsifrarea tncepe acolo unde se urmdreste o ingeldtorie, falsul
este o lucrare care e datd. drept altceoa decdt este tn realitate"l.

Semnificativ qi parcl nu intAmpl[tor, in acelaqi an 1964, avea sd

1. FrankArnau,,,Artafalsificatorilor falsificatoriiartei", Edit. Meridiane, Bucureqti, 197O,p.7
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fie promulgatl, qi ,,Carta de Ia Vene{ic", codul d.eontologic al conservd_
rii-restaurdrii operei de artd. Principiile qtiinlifice formulate aici d.evin
,,legi" pentru toli specialiqtii angaja{i in ocrotirea operei de arti., in lupta
lor pentru apS.rarea autenticitelii ei. Acest moment crucial in limpezirea
concep{iilor privind conser-varea-restaurarea operei de artd a fost pre-
cedat, in 1963, de aparilia cdr{ii lui cesare Brandi ,,Teoria restaurdrii".
Prima anex[ a cirlii este o prelegere pe tema farsificdrii in care c. Brandi
introduce conceptul de judecatd de fals: ,,Recunoasterea faptului cd fal-
sul se fundamenteaTd" prin judecatd si nu pe obiectul in speld constituie
premisa indispensabild tntrucdt altminteri nu s-ar justifica cum unul si
acelasi obiect, fd.rd oreun fel de oariatie, poate fi consid.erat fie imitayie,
fie fals, tn func{ie de intentia core a stat la baza producerii scLu punerii
sale in circulafie."2

in pofida faptului c5. autorul considerd greqiti abordarea farsificirii
pornind de la ,,isrorio metodelor de fabricare a falsurilor", pentru confl
gurarea fenomenului qi analiza lui prin judecata de fals, cred. cd nu e ina-
decvatd o trecere in revisti a acestor metode.

Nevoia de acumulare, de orice fel, face parte dintr-un instinct an-
cestral al omului. A pd.stra, a colec{iona, reflectd o rela}ie extrem de com
plexd pe care omul o poate avea cu obiectele in carzd.. Ele ii pot evoca
,,imaginea", dovada palpabilh a unui eveniment, pot fi moEtenirea lisatd de
str5.moE, obiectele pot fi adunate din dragoste pentru frumos, ele pot hrdni
vanitatea, dorinla de mirire, ele pot fi ,,obiectul" unei investifii.

Pasiunea coleclionarilor, nestS.pAnita lor dorin![ d.e posesiune, le-
au creat artiqtilor o noui pisti de acliune: obiectul muncii lor a devenit
obiectul negolului unde pani atunci operele create erau comenzi ferme. A
apS.rut astfel ,,cota" - se intAmpla in plini Renaqtere.

De aici inainte o prezentare a faptelor de-a lungul istoriei ar in-
semna de fapt, prezentarea istoriei negolului cu arta, aI tezaurizdrli in
coleclii de o infinitd varietate qi, in paralel, expunerea palpitantd a unui
ansamblu de detalii privind metodele falsificatorilor, a cauzelor care au
generat acest captivant domeniu aflat la granila dintre estetic qi juridic,
dintre psihologie qi etic5.

Sunt totuqi fascinante cateva date extrase la intamplare d.in agitata
istorie a migraliei operelor de art6 originale ca qi a falsurilor rdmase mai
mult sau mai pulin celebre. Fdrd cea mai vagd pretenlie de a acoperi crono-
logic sau tipologic fenomenul, aceste date vor fi, cred, lrmuritoare in ceea
ce priveqte destinul imprevizibil al operelor de art6, ca qi al contrafacerilor.

2. Cesare Brandi,,, Teorio re staurd.rii", Ed. Meridiane, Bucureqti, lgg6, pp. g6- 97.
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La Florenfa, Cosimo de Medici delinea in coleclie o piatri anticd, cea
mai pretioasd din gemele mediceene - cornalina lui Apollo. Posesorul ii
acordd atata prefuire incet in 1428 pune s[ i se fac[ o monturd de valoa-
re. Sarcina ii revine lui Ghiberti - unul din marii artiqti ai vremii. Acesta
executd iucrarea iar cosimo este atat d.e entuziasmat incat iqi doreEte qi o
justificare istoricd pentrr-r piesa pe care o deline: atribuie cameea lui poli-
clet iar strdlucitul prim posesor - cine s5. fie altul decat impdratul Nero.
Ghiberti descrie compozilia cu cele trei personaje din legenda lui Apollo
qi Marsyas cu discipolul siu, olympos, ii dd chiar o interpretare fantezistd
qi incheie nota astfel: ,,Desigur, ele au fost fircute de mdna lui Pyrgoteles
sau Policlet.l{u am intdlnit niciodatd tn oiatct mea o lucrore mai reusitir" .

Inscriplia gravatd de Ghiberti in jurul pietrei era; ,,I{ero Claudius Caesor
Augustus Germanicus P Max. Tr. p.imp.P.P." Andre Chastel incheie astfel
relatarea: ,,Interoenticr este deci clarii, interes pentru frumusetea operei,
interpretare pripitd a subiectului, falsificare istoricit."3 \hsari va limuri
mai t6.rziu lucrurile: prelioasa cornalind era o gemd., qi nu, cum se scrie
adeseori, o camee. Ea a dispirut. Existi o replic[ in bronz la muzeul din
Berlin care pare sd reproducd exact montura lui Ghiberti qi piesa in cauzd,
detaliile fiind conforme cu descrierea din textul marelui artist.

O atribuire consecinta unor cauze emo{ionale, ridici firesc intreba
rea care este granila dintre fals Ei autentic? De asemenea, cAnd o copie din
amuzament sau contrafacere devine obiectul unei fraude iar executantul.
un infractor?

Obiectul antic a fost cu adevdrat splendid iar compozilia ce il an-
tureazl,, cu text cu tot, este opera unui mare maestru al Renagterii. in
aceeaEi ,,tradi1ie" nepotul lui Cosimo, Lorenzo de Medici ii va cere lui
Michelangelo sd patineze ,,cupidonul" realizat dup5. antici, proaspdt fini-
sat, pentru a obline o piesd antic6. incercar"" se pare cd a reuqit, colegii
tAndrului Michelangelo i au sugerat s5.-l ingroape in pimAnt pe Cupidon
pentru o vreme4...

Francisc I al Franlei, cel care a cumpdrat Mona Lisa lui daVinci in
primii ani ai sec. al XVI-lea, il cheamd la curtea sa pe Andrea del Sarto.
Aici, marele pictor avea s5. ,,comitd" cu seninitate o duzind de falsuris.
Neconfortabild. perspectivi pentru cercetS.tori: falsuri dar incontestabil
opere de artd de vreme ce erau pictate de Andrea del Sarto. Pe la sfArEitul
secolului al XVI-lea, Rudolf al II-lea, habsburgul, va transforma cetatea
Prag[i intr-o academie, castelul praghez se umple de capodopere. Un

3. Andre Chasiel, ,,Artd si umonism Ia Florenta pe oremea lui Lorenzo Magnifcul',, Ed.
Meridiane, Bucureqti, 1981, vol. I, p. 120.
4. Jean - Jacques Breton, ,,Les faux dans 1'art - faussaires de genie", Ed. Hugo&Cie, paris,
2014,p.52.
5. FrankArrrau,,,ArtafalstJicatoilor falsifcatoriiaftei",Ed".Meridiane,Bucureqti, lgT0,p. 19.
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pictor din Niirnberg Hans Hoffmann este chemat si execute noi picturi
care s5" stea aldturi de inegalabilele Diirer -uri, pe care impiratul le iubea
atat de mult. Talentul qi iscusinla il ajuti sd imite cu multi fidelitate stilul
marelui sdu compatriot. ,,1{u este oorba, desigur, de falsuri, o declard
rdspicat. Abia generatiile ulterioare se oor folosi deproducfio sa in sco-
puri dubioase."6

in multele ateliere ale vremii au lucratdiverqi discipoli, lucrhrile au
fost uneori semnate de maeqtri. Alteori maestrul intervine in lucrdri a ci.-
ror conceplie ii apartinea, dar in bund m5.surd", execulia este a elevilor shi.

Cdt e fals, cAt e autentic, materialele nu pot fi diferite, deci nu au ce mdrtu-
risi in cercet[rile care se intreprind. RS"mAne definitorie, dar de atAtea ori
disputatA. at ribui rea.

Pe la mijlocul secolului XVII va avea loc la Londra probabil prima
mare licitalie de art5. Mizele sunt din ce in ce mai mari, cotafiile cresc ver-
tiginos. Spre sfArqitul secolului XVIII reqedin{ele marilor potentafi ai vre-
mii deveniserS. adevirate :mltzee, addpostind opere de artd de la perioada
elenisticS. qi romanS. pAnd la capod.operele barocului. in 1766 James Chris
tie infiinteaz[ prima mare casd de licitalii de artd la Londra in cartierul
Pall-Mall, cas[ rdmasd faimoasS pini in prezent. Patru ani mai terziu va
apirea Ei la Viena o casi de licitalii, dar care, de fapt, are o formd de activi-
tate conjuncturalS incd dinl707.

Cumpdna secolelor XVIII-XIX marcheazi inceputul epocii muzee-
1or. Gustul estetic, moda, suferd numeroase transformdri, prelurile reflectd
aceste metamotfoze, mari maeqtri sunt uitafi, le iau locul pompieriqtii. Le-
gea cererii gi ofertei actioneaza implacabil. Veleitard, dar mai pulin cunos-
c5"toare, in scend apare mica burghezie. La mijlocul secolului XIX, func

lionau, in special in ltalia, zeci de ateliere pentru ,,fabricat" copii celebre.
Mai tArziu, aceste lucrdri vor deveni obiectul inqelS"toriilor pentru clienli
mai ignoranfi decAt primii. inceputul secolului XX este marcat de aparilia
unor mari falsificatori ai Renagterii qi ai Post-Renaqterii. Se copiazd mult qi

pictura impresionist5, de acum la mod5.. Nu in acelaqi ritm se inainteazS. cu
metodele de investigalie, era o neconcordanld intre posibilitiqile tehnice
de testare a materiei qi ingeniozitatea, uneori diabolicS, a falsificatorilor.
Decisiv[ r[mAne hot5.rArea istoricului de artd, a expertului, insi argumen-
tele vor fi din timp in timp reluate, reinterpretate, rimAnAnd mereu sub
semnul subiectivului. Disputele derulate in cercurile elitiste vor fi ade
sea ignorate de marea mase a coleclionarilor in graba lor de a achiztgiona,

6. Hans H. Pars, ,,'l.4aio aDenturoasd, a operelor de artd" , Ed. Meridiane, Bucureqti, 1974, pp.
112-1I3
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ca gi de galeriqtii stimulali de profit, fie el qi fraudulos.
Cazul Han van Meegeren (1889-1947), mega falsificatorul lui Ver-

meer, din prima jum5tate a secolului XX este arhicunoscut. UtilizAnd o
pAnzi din epoca lui Vermeer, pe la sfArqitul toamnei anului 1936, van
Meegeren se apucl de ,,Pelerinii din Emaus". Lucreazd cu pigmen{i ori
ginali: ultramarinul lapis-lazuli, roqu cinabru, indigo-ul direct din sucul
plantei Indigofera Tinctoria, iar feroasele din argilele tradilionale pig-
mentate cu oxizi de fier7. Tabloul este terminat dupd 6 luni qi urmeazd
partea cea mai dificil5: invechirea materiei. igi prepard verniuri ,,vechi",
coace lucrarea la temperaturi ridicate, o ruleazi cu pictura spre exteri
or pentru obfinerea refelei d.e cracluri. in crdpdturi strecoard praf uqor
umezit. TensioneazS. pAnza pe qasiul vechi, folosind cuiele originale, pra-
ful in erces este expulzat, ceea ce rimAne este asimilat in pere{ii craclu-
rilor. Un detaliu foarte important s a aflat mai tArziu: van Meegern a in
trodus, aldturi de liantul clasic, componentele intdritoare ale bachelitei:
fenolul gi formaldehida. Iati acum cAteva caracteristicifi,zico chimice ale
celor doud produse.

Fenolul (C6H5OH) un derivat hidroxilic al benzenului este solu-
bil in apd (formeaz[ relativ uqor legituri de Hidrogen datorite componen
tei OH), benzen, eter, glicerind8, deci uqor miscibil qi in uleiuri, se oxideazd
uEor colordndu se vag in roqu qi contribuind astfel la reahzarea unui as

pect ,,patinat" al filmului de linoxin[ in formare.
Formaldehida (CH2O) alcool metilic dehidrogenat - este un gaz

solubil in apd, solufiile conlin 40% formaldehidi, sub formd de hidra{i

Ei de polimeri cu grad mic de polimerizare. Formaldehida se oxideazd iar
reac{iile de autooxidare au toate caracteristicile reacliilor inldnfuites. In
trodusi in liant, impreun[ cu fenolul se obline o intdrire ,,ca de piatrd",
fenomen des[vArqit prin supunerea Ia temperaturi inalte. Formaldehida
(formolul) a fost utilizat5. la tratarea picturilor murale de la Lascaur (fiind
qi un dezinfectant puternic) dupd ce s-a constatat c[ stratul pictural nu
contine proteine care, denaturate de formol, s ar fi transformat in produse
foarte rigidelo.

ir..'^.a anului 1937 ,,Pelerinii..." ajung la Paris, unde tabloul este ex-
pertizat de Abraham Bredius, autoritate incontestabild in domeniul ma
rilor maegtri olandezi, verdictul: tablou autentic de Vermeer. Dupd un qir
de vAnzdri qi revAnzdri pe sume fabuloase pentru epocd, tabloul va fi ex-
pus curAnd in noul muzeu Boymans impreund cu alte 450 de capodopere

7. BrianInnes,,,Folsurisicontrafaceri",Ed.MladinskaKnjiga,BucureEti,20O7,p.54.
B. C.D. Nenilescu, ,,Chimitr Orgonicd", Ed. Didactici qi Pedagogicd, Bucureqti, 1980, Vol. I, p.496.
9. -ldem. pp. 708-709.
10. I. Istudor, ,,I{ofiuni de chimiapicturii", ACS, tsucureqti, 2011, pp. B9 90.
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olandeze, intre care Pelerinii dinEmaus era considerat ,,miracolul picturii".
De remarcat cd la expertizare s-au efectuat cele patru probe de autenticita-
te considerate deja la vremea aceea infailibile qi rdmase , pdnd" azi, metode
larg utilizate:

. Rezistenla vopselelor la alcooli si alli solvenfi;

. Prezenla obligatorie a albului de plumb;

. Analiza microscopicb. gi spectrali a principalilor pigmen{i;

. Radiografia grundului qi a ansamblului.

Din niciunul dintre aceste teste nu a tezultat falsul. in urmdtorii ani,
van Meegeren va mai realiza 12 vermeeri. unul din ei va fi d.escoperit, ime-
diat dupi rdzboi printre capturile lui Gciring ,,cristos qi femeia adulterd".
Cum de a mai apdrut o capodoperd de Vermeer qi Olanda sd nu fi qtiut d.e

ea? Investigaliile vor duce la un negustor de tablouri pe nume... Han van
Meegeren. Istoria falsificatorului se apropie de sfhrqit, un sfirqit aproape
tragicomic, cdei este arestat pentru... colaborare cu inamicul, delict grav
pentru care il aqtepta carcera pe via![. Inculpatul mai avea insd o variantd:
declararea din proprie iniliativi a celor 14 falsuri vermeer. o face a d"ora zi,
nu-l va crede nimeni la inceput, dar dupi un proces de doi ani, la sfhrqitul
lui octombri e 1947 , verdictul era stupefiant: un an de inchisoare. Avalanqa
de cereri de despigubiri de nepldtit, starea fizicd precard, ii va grdbi sfhrqi-
tul care vine rapid, moare la 30 decembfielaIg4711.

O soartd similarS" a avut qi Alceo Dossena (1878-1937), ale cirui fal-
suri celebre au ajuns in mari rnttzee din SUA, la Boston, la Cleveland, la
New York etc. RecunoscAnd falsurile, Dossena a protestat: ,,Eu n-am co-
piat niciodatd lucrdri, eu doar le-am reconstruit. Fiindu,mi foarte fami-
liare ooriatele stiluri din trecut, n cm gdsif altd cale de a le asimita. $i
iatd. ce am fdcut" . cazul a fost clasat. Dossena a expus apoi lucriri semnate
de el dar presa l-a sanc{ionat: ,,Falsificatorul e terminat, dar artistul n a
apd"rut", moare intr un azll in 193712.

Activitatea desfhqurati in ultimele decenii in domeniul conservdrii -
restauririi picturii de qevalet m a adus adesea, inevitabil, in fa{a unui
num5.r considerabil de falsuri cu inqeliciun e vizind cu precddere pictura
romdneasci de sfhrgit de secol XIX qi deopotriv[ pe cea interbelicd. ingri-
jordtoare este frecvenla crescandd cu care acestea apar, fapt ce aduce pre-
judicii galeriilor de artd,, caselor de licitalii dar qi colecfionarilor de bund
credin!5.. Falsurile pot fi grupate in cdteva tipuri distincte din punct de

FrankArnau,,,Artafalsificatorilor,falsif.catoriiartei",Ed.Meridiane,Bucuregti, lgT0,
214 224.
Brian Innes, ,,Folsuri si contrafaceri", Ed. Mladinska Knjiga, Bucureqtj,2OOT , p. 81.
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vedere al procedeelor abordate de ,,produc5.tori".
Se realizeazS. copii Ei contrafaceri replici marea lor majorita-

te sunt inabile, uqor depistabile, la prima vedere. Lucrurile se complici
atunci cAnd sunt utilizate suporturi vechi, recuperate, pAnze, cartoane,
panouri, qasiuri. Multe poarti inscriplii, atestS:ri ale prezenlei in diverse
expozilii din epocd sau coleclii mai mult sau mai puJin cunoscute, etiche-
te, qtampile, timbre fiscale, cuie de fixare ruginite deseori artificial. Toate
acestea sunt uneori contrafhcute de falsificator care inventeaz[ date, sem-
ndturi, dedicafii, atestdri plastografiate, fotografii de epoc6 in care ,,opera"
apare pe vechi simeze sau in casa bunicilor...

Apar copii vechi din perioada interbelicS., lucrdri care au ridicat sem-
ne de intrebare chiar la vremea lor. Au fost ,,expertizate" de personalitlqi
ale plasticii romAnegti, este cazul lui Steriadi, Petraqcu, Velisaratu dar qi

critici de artd printre care, din ultima perioadd se remarci. Amelia Pavel,

care din varii rajiuni Ei-au pus semnitura pe versouri creAnd astS.zi confu-
zii, capcane ,,certe" pentru colectionari.

Suporturilor vechi li se pS.streazd sau nu grundul original, este pds-
trat[ uneori pelicula de culoare veche gi se lucreazd peste, rimanAnd vi-
zibile pensulafii din prima lucrare intr-o tram5. ce nu are nimic in comun
cu pictura aqternutd deasupra. Faptul poate fi irelevant, pentru c[ multor
pictori li s a intAmplat si revini peste lucrdri mai vechi, abandonate la ni-
vele diverse sau considerate ratate. Coroborarea analizelot: fizico-chimice
cu analiza plasticd a lucrS.rilor poate fi relevantd in aceste situalii ca gi in
maj oritatea expertizelor.

Cei care se aplicd la o astfel de ,,intreprindere" - copii sau replici -
f[ri a fi lipsili de talent, fac dovada neinfelegerii unor probleme funda-
mentale de plasticd sau de tehnicd individualizate la marii maeqtri prin
rezolv[ri subtile ce le-au configurat in final stilul. Se produc 1ucr5.ri in
care tocmai aceste caracteristici le scapi falsificatorilor. AbundI diso
nan{ele dar mai ales apar egalitdpi de tot felul, de tenti, de ton, sau de
saturalii ale culorilor. Cele pictate obiecte, figuri, elemente de peisaj,
ecrane compozitionale - iqi confund5. identitatea, sunt marcate de ace-
leagi accente sau sunt inv[luite in acelaqi vag in care discrefiei din origi-
nal ii ia locul nedesluqitul. Confuzia domini peste o insdilare cdreia nu ii
poli atribui decAt calitatea de mim[ impersonald in care s-au reluat me*
canic tuqe, structuri, transparenle sau reflexe. Aspectul 1or trideazd ins6
fie chinul, fie bravura grdbiti, in toate cazurile, neautenticul. in replici
se compileazi elemente extrase din mai multe lucrdri originale, incerciri
in care se pierd proporlii ale plinului;i golului, intre obiecte apar relalii
bizare care denatureaz[ chiar mesajul. O copie aparte a fost un peisaj
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pictat in oglind[ iar pentru a completa deruta, peisajul a fost populat cu
un personaj copiat dintr-o alti lucrare a maestrului. Se realizeazd de ase
menea picturi dup[ desene cunoscute dar mai pulin reproduse ale cate
unui pictor, insinuandu se cd desenele n-au fost decat faza pregdtitoare
a lucririi care tocmai iati - a fost deniqatS..

in ultimii ani au apirut falsuri executate in tehnici neconcordan-
te cu epoca in care au trdit si au creat maeqtrii falsificali. se utilizeazd
produse acrilice, vinilice, emulsiile uqor de aplicat in solulii apoase dar
si manevrabile in paste onctuoase. Tehnici cu uscare rapidd in urma ci
reia rdmdn polimerii sintetici care nu au nevoie de maturarea naturald
precum uleiul de in. se lucreaz[ Ei in tehnica clasicd a uleiului dar acest
liant are timpii tehnologici de uscare incomparabil mai lungi. ln ambele
situalii - dar din motive diverse - se utilizeazi verniuri finale sintetice
aplicate in pelicule consistente, cu rdqini acrilice, alifatice sau cetonice,
ciclohexanona, plastifianlii fiind qi ei sintetici, ceara microcristalini, cea
ra de albine tratatd cu siliciu coloidal, verniuri cu proteclie U! verniuri
de invechire. Acest arsenal de produse greu solubile este ,,pus in oper6"
pentru a impiedica metoda clasicd de verificare a ,,reacliei vopselelor la
alcool qi algi solvenfi", in realitate, a reactiei liantului gi a gradului de
oxidare - polimerizare a acestuia.

Un mod de invechire a picturilor in ulei utllizat adesea este coacerea
in cuptoare (cu microunde, de reguld). Tratamentul genereazd o retea de
cracluri premature cu o tramd aleatorie, complet diferitd de imbitrAnirea
naturald a stratului pictural in care releaua de cracluri este regulatS., rec
tangulard, aliniatd fibrei lemnului daci suportul este un blat clasic sau gre
nului pAnzei in cazul suporturilor textile. Aspectul unei astfel de suprafe{e
picturale ii poate ingela pe cei mai pulin cunoscdtori. Tratamentul nu iqi
atinge insd scopul, liantul cdruia i s-a gribit doar procesul de autoxidare,
de formare a peroxidului qi al hidroperoxidului este intr-o fazd incipien
td de reticulare, temperatura ridicatd producind doar fenomenul fizic de
contraclie a materiei prin evaporarea rapidd a componentelor volatile (apd,
aldehide, CO2, acid formic).

O alti metodd de falsificare des intAlnitd este deniqarea unor lucrdri
vechi nesemnate sau semnate de pictori neinsemnali, incadrabile stilistic,
intr-o oarecare m5.sur5, operei cAte unui autor cunoscut, mai bine cotat.
Acestor picturi li se aplici semn5.tura, peste care se astern local sau pe toatd.
suprafap lucr5.rii, una sau mai multe pelicule de verniuri sintetice pentru
a masca intervenlia de falsificare. in cazul existenlei r,reunei semnlturi se

incearci adesea indepdrtarea ei, procedeu anevoios qi aproape imposibil
de realizat fhrd a l5.sa urme - dup5. care se aplicd semnitura ,,important5".
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Sfhrqitul secolului XIX abundi in crealii realizate in spiritul acade-
mismului mrinchenez. Este gcoala de care a beneficiat majoritatea picto
rilor din Europa centrale gi de sud-est. Au ajuns astfel in Principate, via
Transilvania gi nu numai, foarte multe lucrlri in general de mici dimensi-
uni, naturi statice, peisaje, compozilii de rmrlte ori nesemnate dar stilistic
atribuibile unor pictori romini din epoc6, unii qcolili in aceeaqi metropol[
europeand, allii la Viena sau Budapesta. Este cazul cAtorwa nume bine-
cunoscute: Sava Henlia, Artachino, N. Vermont, O. Bincild (din epoca de
inceput), Verona, sunt toate situalii cu frecvenld mare in falsificiri prin
aplicarea semndturii. O modalitate bizard, de aplicare a semndturii a fost
incizarea stratului pictural pdnb la grund qi inserarea vopselei in urma ld-
sati de ac dupi care un verni cu ceard, consistent, acoperS. zona.

Analiza atenti a semniturilor relevi erorile morfologice sau inadver-
tenfele dintre stilul unei etape a maestrului qi iipul de semnS.turd pe care
acesta o utlliza in acea etap5.. Astfel, uqoarele inflexiuni pointilistice din
Iucrarea unui necunoscut sunt ,,prelucrate" pufin qi este aplicati semn[-
tura lui Miitzner cu caractere minuscule in vreme ce se qtie - in epoca sa

francezd. Samuel Mirrzner semna cu majuscule. De altfel s-au intreprins
numeroase studii asupra tipurilor de semnd.turd a mai multor pictori ro
mAni importanli (Iser, Miitzner, Ressu etc.) studiindu se Erafierea acestora

cu schimbdrile pe care le-au suferit de la o etapd 1a alta a evolufei lor. Sunt
in aceeaqi situalie lucrhrile de graficd pe suporturi improprii sau chiar cu
filigran ,,strdin" de cel pe care il poartd suporturile autorului falsificat.

Mai rar pot fi intAlnite falsuri de epocd, copii realizate cu abilitate
dupd marii maeqtri (Aman, Grigorescu, Luchian) fhr5. a fi men{ionat faptul
copierii.

Materia nu diferd la prima vedere, procesele de oxidare - polimeriza-
te sunt incheiate. in aceste cazut:i, eficiente sunt rad.iografiile, analizele cu
fluorescentd de raze X (XRF) qi cele cu spectrometrie in IR cu transformati
Fourier (FTIR), completate cu spectroscopia Raman, care pot fi realizate
curent qi care pot pune in evidenJd diferenle flagrante ale elementelor d.e

tehnic6, intre pigmen{ii qi lianfii originalelor qi cele ale falsului.
Astfel, spre exemplu, este exclusd aparilia albului de Titan pe o lucrare

de I. Arrdreescu. Testele efectuate pe culoarea albi vor semnala prezenta
preponderentd a albului de plumb ;i mai rar al albului de zinc, fapt vala-
bil in toate situafiile care pot fi intAlnite pe picturi tealizate inainte de anul
1922, anul apariliei dioxidului de titan, ca pigment pentru picturd. Nu este

exclusi tfiilizarea albului de zinc in a doua jumitate a secolului XIX, apa-
rilia lui in comer! fiind stabiliti dupe 1834 (deqi literatura de specialitate il
semnaleazd inci de la sfb.rqitul secolului XVIII). in multiple situagii au fost


